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Ertan SOYLEMEZ

(1939-2025)




Ertan Sdylemez, 17 Aralik 1939'da Denizli'de dunyaya geldi. Agir ceza hakimi
olan babasi Cemil Soylemez'in gorevleri nedeniyle cocuklugu Amasya‘dan
Bingdl'e, Bayburt'tan Anadolu'nun pek cok kdsesine uzanan bir yolculukla
gecti. Egitim hayatini Talas ve Tarsus Amerikan Kolejlerinde surdurdukten
sonra, Orta Dogu Teknik Universitesi Elektrik-Elektronik Mihendisligi

boélumunden lisans ve yuksek lisans dereceleriyle mezun oldu.

Akademik basarisi, tez calismasinda gelistirdigi ‘cok kanalli kuranportor” ile
dikkat ¢ekti ve profesyonel hayati Etibank'ta basladi. Askerlik sonrasi girisimci
ruhunu takip ederek Turkiye'nin ilk televizyon antenini imal etti. 1976 yilinda
Enelsan Endustriyel Elektronik Sanayi A.$.'yi kurarak sanayi dinyasina adim
atti. 'Yerli Gretim’ vizyonunu bir hayat felsefesi olarak benimseyen Séylemez,
Enelsan’l elektromanyetik debimetre alaninda Turkiye'nin ilk ve tek yerli
ureticisi konumuna tasidi. 2020 yilinda emekli olsa da, danisman olarak
birikimini meslektaslar ile paylasmaya devam etti; muhendisliginin yanina
yazarligi da ekleyerek ‘Bir Hirsizin Anatomisi’ adli kitabini kaleme aldi. Pinar
ve Yudum adinda iki kiz, Yigit Can, Ada Han ve Derin adinda U¢ torun sahibi
olan Séylemez, 28 Mayis 2025'te aramizdan ayrildi. Bugun bizlere sevgisi,
degerleri ve ilmek ilmek topladigi hikayeleriyle yasayan devasa bir kultur

mirasi birakti.



ONSOZ

Fatma SAHIN
Gaziantep Buyuksehir Belediye Baskani



Gaziantep Buyuksehir Belediyesi, Ramazan ayinin goénulleri arindiran,
sehirleri sukUnete ve tefekkure davet eden manevi ikliminde, anlami
derin, hafizasi guclu, estetigi kadim bir sergiyle hemsehrilerinin karsisina
clkmaktadir. Gectigimiz yil kaybettigimiz, dmrunu kultGrel mirasin izini
surmeye adamis kiymetli koleksiyoner Ertan Sodylemez’in koleksiyonundan
derlenen Anadolu Kilim Seccadeleri Seckisi, bu mustesna zaman diliminde
Gazianteplilerle bulusmaktadir. Bu bulusma, yalnizca bir sergi yahut estetik
bir temas alani degil; inancin derinligini, kadin emedinin sabrini ve yuzyillar
boyunca kusaktan kusaga aktarilan kulturel hafizanin sessiz ama guclu dilini

goérunur kilan anlamli bir hafiza mekanidir.

Anadolu kilim seccadeleri, inanc ile gundelik yasamin kesisiminde
konumlanan; islevsel oldugu kadar derin simgesel anlamlar tasiyan
seckin kulturel miras unsurlandir. YUzyillar boyunca Anadolu'nun farkl
bolgelerinde, bluyUk dlctde kadin emegdiyle dokunan bu seccadeler; bireysel
inanc dunyasini, toplumsal degerleri ve yerel estetik anlayislari ayni dokuma
yUzeyinde bulusturur. Her ilmeginde sabri, her motifinde anlami barindiran
bu dokumalar, yalnizca bir ibadet zemini degil; kolektif hafizanin, kulturel

surekliligin ve sessiz bir anlatinin zarif bir yansimasidir.

Ertan Sdylemez Koleksiyonu'ndan olusturulan bu secki, Anadolu kilim
seccadelerini gecmise ait duragan nesneler olmanin &tesinde, gunumuz
izleyicisiyle iliski kuran cok katmanli anlatilar olarak ele almaktadir. Sergi
duzeni, seccadeyi gucll bir gorsel ve dusunsel ylzey olarak yeniden
okumaya imkan tanirken; mihrap duzenleri, sembolik motifler ve renkler
araciligiyla inanc, bereket, sureklilik ve kutsallk kavramlarini gérunur
kilmaktadir. Gaziantep BuyUksehir Belediyesi olarak bu kadim mirasi korumayi
ve gelecege aktarmayi temel bir sorumluluk olarak goértyor; bu kiymetli
koleksiyonu buyuk bir adanmislikla olusturan merhum Ertan SéylemeZ'i

rahmet ve minnetle aniyor, emegdi gecen herkese tesekkur ediyoruz.



SUNUS

Erkan DOGANAY

Karator

Ertan Séylemez'i Anarken
Koleksiyonundaki Anadolu Kilim Seccadeleri: inanc, Hafiza ve Dokuma
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Sanirrm bir yil énce bu aylardi, Gaziantep Buyuksehir Belediyesi kultur
biriminden  arkadaslar aradilar ve Ertan Sdylemez Beyefendi ile tanisma
surecimiz boylece basladi. Kendisini ziyaret ettigimde uzun yillarca
biriktirmis oldugu Anadolu’'nun farkl farkli bélgelerinden seccade kilimleri
uzerine konusmaya basladigimizda gozlerinde heyecanini ele veren
isiltiyla anlatmaya basladi. Dort yUz parcanin uzerinde dzenle toplanmis ve
biriktirilmis seccade kilimi evinde muhafaza ederken hepsinden 6nemlisi
korunmasi olduk¢a mesakkatli olan bu koleksiyon turunu saglikli bir sekilde
muhafaza etmeyi basarmisti. Her biri dijital ortamda kayit altina alinmis,
kimlikleri, kunyeleri cikartilmisti. Ertan Beyle sabah bulustugumuzda
aksamin nasil oldugundan, zamanin nasil akip gectiginden habersizdik,
sohbeti o kadar keyifliydi. Sonraki gunlerde de devam eden gdrusmelerimiz
sonucunda bu sergide yer alan seccade kilimleri birlikte sectik. Devam eden
gunlerde de bulusmalarimiz oldu, her bulusmamizda beni karsilayan incelikli,
beyefendi tavri ile karsiladi. Anadolu dokumaciligina duymus oldugu derin
sayql, koleksiyonundaki seccadelerin onda yaratmis oldugu tutku ve bu konu
Uzerine yapmis oldugu arastirmalar takdire sayandir. Bu satirlar araciigiyla
kendisini rahmet ve sukranla aniyorum. Bu sergiyi gérmesini ¢cok isterdim
ama maalesef olmadi. Umarim anilarini bu sergi araciligi ile bir nebze olsun

yasatabilir, semada yankilanacak anilariyla ona ulasmasini saglamis oluruz.

Tutku insan olmanin gerekcgesi, hayata tutunma gayelerimizdendir. Zanaat
ve sanatta bu insani tutkudan beslenir. insan, tarih boyunca yasadigi
cevreyi, duygularini, inanclarini ve hayata bakisini sanat yoluyla anlatmis ve
aktarmistir. Baska bir deyisle sanat, insanin kendini ifade etme bicimlerinden
en evrensel olanidir. Bu anlatim bazen akademik kurallara bagli, bazen
ise tamamen icgudusel ve 6zgur olmustur. Bu sergide yer alan, Anadolu
kilim seccadeleri de tarihsel, kulturel ve sanatsal baglamlariyla Uretilmis
olduklari bolgelerde ki sosyolojik ve kulturel katmani ele alan motiflerin

dokundugu yuzeylerin birer etnografik nesne olarak degil; motif, renk ve
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kompozisyonlariyla okunabilen gorsel metinler olarak gorulmelidir. Her bir
dokuma, uretildigi cografyanin sosyal yapisini, inan¢ bicimlerini ve estetik
tercihlerini yansitirken, ayni zamanda dokuyucusunun da kisisel dinyasina
kap! aralar. Her ne kadar tanimasak, bilmesek de, biling dinyamiz bizi bu

uretim asamasinin bolgesel ve i¢sel dunyasina sevk eder.

Anadolu kilim seccadeleri, inang pratigi ile gundelik yasamin kesisimin de yer
alan, islevsel oldugu kadar simgesel anlamlar da tasiyan kultUrel nesnelerdir.
YUzyillar boyunca Anadolu'nun farkli bolgelerinde, cogunlukla kadinlar
tarafindan dokunan bu seccadeler; bireysel inan¢ deneyimini, toplumsal
degderleri ve yerel estetik anlayislari bir araya getirir. Dokuma yuzeyi, yalnizca
bir ibadet alani degil; ayni zamanda sessiz bir anlati, sembollerle 6rulmus bir

hafiza mekanidir.

Kilim seccadeler, cogunlukla kadinlar tarafindan, ev ici Uretim alanlarinda
dokunmustur. Bu baglamda seccadeler, kadin emeginin gérunmez tarihine
dair énemli ipuclar sunar. Dokuma sureci, gundelik yasamin bir parcasi
olarak; cocuk bakimi, ev isleri ve mevsimsel dongulerle ic ice ilerler. Bu
nedenle seccadeler, yalnizca dini bir nesne degil; ayni zamanda bireysel
duygularin, umutlarin ve beklentilerin dokuma yuzeyine aktarnldigi kisisel
anlatilardir. Ayrica gelin ceyizlerinde yer almalarindan dolayl da toplumsal

ve sosyal bir gdstergelerden birini olusturur.

ErtanSéylemezKoleksiyonundanyapilanbusecki, Anadolukilimseccadelerini
gecmise ait, duragan nesneler olarak degil; gunumuz izleyicisiyle iliski
kurabilen, cok katmanli anlatilar olarak ele alir. Sergi mekaninda seccadeler,
hem yatay hem dikey sunumlarla izleyiciye farkli okuma bicimleri sunar.
Boylece seccade, yere serilen bir ibadet nesnesi olmanin &tesinde, bir gorsel

anlati yuzeyi olarak yeniden dusunulur.
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Anadolu kilim seccadeleri, inancin, emegin ve hafizanin dokuma uzerindeki
izlerini tasir. Bu sergi, izleyiciyi bu izleri takip etmeye; motiflerin, renklerin ve
bosluklarin ardindaki sessiz hikayeleri okumaya davet eder. Anadolu kilim
seccadeleri, gundelik yasam ile inan¢ dunyasinin i¢ ice gectigi guclu bir
gorsel ve kulturel hafizayl temsil eder. Yuzyillar boyunca Anadolu’'nun farkl
cografyalarinda dokunan bu seccadeler, yalnizca ibadet amaciyla kullanilan
nesneler degil; ayni zamanda dokuyucularinin kimligini, inancini, duygularini
ve yasadigi ¢cevreyi yansitan anlati yuzeyleridir. Her motif, her renk ve her
kompozisyon, sozlu olmayan bir dil araciligiyla kusaktan kusaga aktarilan bir

anlam tasir.

Bu sergide yer alan kilim seccadeler, mihrap duzeni, geometrik bezemeler,
bitkisel ve sembolik motifler Uzerinden okunabilir. El, hayat agaci, kandil,
kocboynuzu gibi motifler; korunma, bereket, sureklilik ve kutsallik
kavramlarini goérunur kilar. Cesitli boyamalarla (dogal ya da dogal olmayan
yontemler) elde edilen renkler ise Anadolu'nun cografi ve kulturel cesitliligini
yansitirken, her dokumanin ait oldugu bolgeye &zgu estetik anlayisi da

ortaya koyar.

Anadolu kilim seccadelerini birer sanat nesnesi olarak ele alan bu sergi,
izleyiciyi yalnizca gorsel bir deneyime degil, ayni zamanda tarihsel ve kulturel
bir dUstiinme alanina davet eder. Sessizce seriliduran bu dokumalar, gecmisle
bugln arasinda kurulan bir bag olarak, inancin, emegin ve hafizanin dokuma

yUzeyindeki izlerini gérunur kilar.

Bu serginin gerceklesmesinde &oncelikle Gaziantep BuyuUksehir Belediye
Baskanimiz Sayin Fatma Sahin ve Kultur Daire Baskanligi ekibine, Soylemez
Ailesine ve katki sunan herkese tesekklUr ediyorum. Ertan Soylemez

Beyefendiyi de bu vesileyle rahmetle aniyorum.
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SUNUS
Yudum SOYLEMEZ

Ertan Soylemez'in Anisina
Kendi Koleksiyonundan Seckiler ve Kaleminden Metinlerle

Bu katalog, babam Ertan Sdylemez'in yillar boyunca o6zenle bir araya
getirdigi nadide bir koleksiyonun ve bu koleksiyona eslik eden notlarinin,
arastirmalarinin ve gdzlemlerinin bir derlemesidir. Babam icin bu seccadeler,
yalnizca estetik bir dokuma ya da etnografik birer belge degil, Anadolu
cografyasinin ruhunun, yasam biciminin, kolektif hafizanin izlerini tasiyan
canli taniklardi. Her parcada, onu dokuyanin becerisini, hayallerini, yasadigi

yerin éykusunu ve gelenegdini takip eder; bunu heyecanla anlatirdi.

Babam, topladigi seccadeleri kataloglayarak, onlarin teknik, tarihsel ve
sembolik dunyasini gérunur kilmayi hedeflemisti. Her bir seccadenin tek
tek yayarak fotograflarini ¢ekti, bu fotograflan yazicisinda yazdirdi, metal
etiketlerini uzerlerine kendi elleriyle dikti ve bunlari bir katalog haline getirdi.
Bir yandan bu konuda bir¢cok kitap okumus bir yandan da kendi dusunce ve
gozlemlerini bazen oldukca sistematik, bazen de sezgisel, kendine has bir

akisla ilerleyen kayitlar halinde not etmisti.

Koleksiyonundan 56 eseri kuratdr Erkan Doganay ile titizlikle secerken,
tek amaci 12 Mart 2025'te bu guzellikleri ailesi ve dostlariyla paylasmakti.
Sergi hazirliklan surerken Beyoglu'nda yaptigimiz bir sohbette, o gun ne
sdyleyecegini sordugumuzda ylzinde bir tebesstimle; ‘lyi ki geldiniz, derim
sadece’ demisti. 9 Mart'ta yasadigi beyin kanamasi bu planlari htzunlu bir
bekleyise, 28 Mayis'ta vefati ise bir vedaya donusturdt. O gun yarim kalan o
‘Iyi ki geldiniz’ ctimlesini simdi biz onun adina kuruyor; bu sergiyi ve katalogu,

onun bize biraktigI degerli emanetlerden biri olarak sizlere sunuyoruz.

Elinizdeki bu katalog, babamin defterlerinde yer alan notlar, taslak metinler

ve kisisel kayitlar temel alinarak hazirlanmistir. Babam, seccadelerde
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buldugu anlamin yalnizca yerel degil evrensel bir deger tasidigina inaniyor;
bu nedenle yazilarini, dunyanin farkli yerlerinden okurlara da ulasabilmesi
amaciyla ingilizce kaleme aliyordu. Bu metinleri bir araya getirirken, ileride
daha kapsamli bir ingilizce kitap yayimlama distncesini sakli tutulmakla
birlikte, ilk adim olarak bu serginin katalogunu Turkce yayimlamaya karar
verdik. Bu nedenle metinler tarafimdan Turkce'ye cevrilmistir. Ceviri
surecinde, metinlerin icerigine herhangi bir mudahalede bulunmamaya
dikkat ettim; ¢cunku babamin 6zgUn sesini ve dustnce dunyasini korumak,

bu calismanin en temel amaci ve sorumluluguydu.

Kilimler Uzerine yaptigim arastirmalar sirasinda tanisma onuruna eristigim
degerli Prof. Dr. Serife Atlihan’a, seccadeler konusundaki engin bilgi birikimini
ve titiz calismalarini bu kataloga aktararak sundugu kiymetli katkilar icin

ictenlikle tesekkur ederim.

Babamin 45 yil boyunca buyuk emeklerle buyuttugu sirketini huzurla
devrettigi degerli Muhammet Gokgol'e de stUkranlarimi sunuyorum. Kendisi
babama sadece bir meslektas dedil, bir evlat vefasiyla yaklasmis; babamin
kaybindan sonra da bizlerden destegini hic esirgememistir. Bu katalogun
her detayiyla icimize sinecek sekilde hayat bulmasinda sagladigi tum katkilar

icin kendisine minnettarim.

Ayrica, sergimizin hayat bulmasina ve bu katalogun basilmasina éncultk
eden, desteklerinibizlerden esirgemeyen Gaziantep Buyuksehir Belediyesi'ne
ve Belediye Baskani Sayin Fatma Sahin’e ictenlikle tesekkur ederim.

Bu kitap, sadece bir koleksiyonun dokumu degil, babamin yillarini adadigi
bir tutkunun somutlasmis halidir. Kulturel mirasin nesiller arasi aktarimina
mutevazi bir katki ve babamin biraktigi izi yasatma cabasidir. Babam Ertan
Soylemez'e, onun tutkuyla izini sUrdugu gelenege ve bu gelenedi var eden

zanaatkar kadinlarin emegine saygiyla...

15I



Seccadelerin Babam icin Anlami

insanlar hayatlarini bazen gégusledikleri zorluklar, bazen de o zorluklarin icinden
filizlenen umutlar, hayaller ve degerler araciligiyla anlatirlar. Kilimler ve seccadeler de
dokuyanin hayatini sézcukler yerine motiflerle ifade ettigi dilsiz anlatilardir. Bir ‘hayat
agaci'na yasamin devamliligini, bir ‘'sandik motifi'ne gelecege dair beklentilerini islerler.
Her motif, gundelik hayatin agirligi icinde gdézden kacabilecek anlamli bir ayrintiyi, gizli
bir intimali gorunur kilar. Bu hikayeler farkli evlerde, farkli zamanlarda tekrar edildikge,
taniklarr artar, hikayeler guclenir, kalici hale gelir ve kusaktan kusaga aktarilir.

Babamin seccadelerle kurdugu bu baga bugun baktigimda, bunun yalnizca bir
koleksiyoncu ilgisi dedil; kendi hayat hikayesini, umutlarini ve degerlerini bir araya
getirme bicimi oldugunu goéruyorum. Bu seccadeleri evinde titizlikle saklamasi, onlari
tek tek acip uzun uzun incelemesi ve Uzerine arastirmalar yapmasi; aslinda, kelimelerle

kolay dile gelmeyen anlam dunyasini yasama ve bizlerle paylasma yoluydu.

Babama ve onun seccadelerle kurdugu bu &zel iliskiye dair iz surerken, yolum hep
onun c¢ocukluguna ve o yillarda sessizce insa ettigi anlam dunyasina cikti. On bir
yasinda Kayseri Talas'a okumaya giderken tek basina trene bindigini anlatirken, “yanima
verdikleri hur¢ boyumdan buyuktu,” derdi. O hurg yalnizca kisisel esyalarini degil;
ailesinden aktardigi degerleri, sorumluluk bilincini ve yoktan var etmeyi bilen o kadim

hayat bilgisini de tasiyordu.

Dedem agir ceza hakimi oldugu icin Denizli, Amasya, Bingdl bircok Anadolu sehrinde
yasamislar, babam da her gittigi yere, okula, uyum saglamasi gerekmis, farkli yerlerle
bag kurmus, arkadasliklar edinmis. Ailesi i¢in ¢cocuklarinin iyi bir egitim almasi ¢ok
onemliymis. Bu nedenle okul, babamin hayatinda yalnizca bir egitim sureci degil, ayni
zamanda sadakatin ve bagliigin mekaniolmus. Okul arkadaslariyla bagini hic koparmadi;
son gunlerine kadar kalanlarla haberlesti, okullarina hem maddi hem manevi destek
verdi. Talas icin henuiz 14 yasinda yazdidi siir, bagliigini ve derin duygu dunyasini cok

guzel yansitiyor:
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KAYABASINDA AKSAM

Gunes kaybolurken yilanl dagdan
Seyret sen bu ani Kaya basindan..
Otobusler son seferini yapar,
Cocuklar donerken Konak yolundan.
Biri tutturur sarkiy1 "Aman of” diye,
Bu okula gelmeyi nedip neyliye.
Icimden bir ses beni hickirtt,

Anamun hasretini cekeyim niye?

llerde Kayserinin 1511 parlar,
Evini dusunen burada aglar;

Ay Ali Dagin Uzerinde yukselir,
Yemege gel diye calarken canlar.
Havada iki ¢ift guvercin ugar,

Bir iki kdpek te havlayip kosar,
Cocuklar yatmaya gitmistir artik,

Kayabasinda simdi sessizlik yasar...

Babamin seccadelerle tanismasi, cocuklugunun en erken hatiralarina kadar uzanir.
Babamin seccadelerle olan o ilk, saf tanisikligl, muhtemelen babaannemin namaz
vakitlerine eslik etmesiyle basladi. Bircok Antep evinde oldugu gibi, dikis ve dokuma
sesleri de o evin dogal ritmiydi. Babaannem &rguye her basladiginda, babamin ayaginin
ugurlu geldigine inanir; sisleri alip ilk ilmegi atarken babam kapidan kosup “Hayirli olsun,
kolay gelsin” derse, o isin tez elden, bereketle bitecegini sdylermis. Uretimin ve emegin
kutsalligina dair bu ilk dersler, halamin halen isledigi etamin tablolarda ve babamin tim

hayat felsefesinde yasamaya devam etti.

Anlam duUnyasl onun icin her zaman cok dnemliydi; Bir Hirsizin Anatomisi kitabinda
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da is dunyasinin icinde iyi niyeti arayan, toplumsal ¢okuse karsi duran o onurlu bakis
vardl. Babam, Uretime ve alin terine buyUk bir saygl duyardi. Kolay kazanilan parayi
hi¢ tasvip etmez, israfa karsi durur ve gercekten ihtiyaci olmayan higbir seyi satin
almazdi. Hayatinin son yirmi yilinda tutkuyla baglandigi iki alan oldu: Yeni deneyimler
edinebilecegi yolculuklar ve kilimler. Antarktika'dan Nepal'e uzanan bu yolculuklar
onun igin sadece birer gezi degil; dunyayl tanimanin, yeni insanlarla tanismanin ve
kendi sinirlarini sinamanin macera dolu yollariydi. Kilimler ise farkli hikayelere taniklik
etmenin yani sira ona belki de hayatinda ilk kez, “sadece cani istedigi icin” bir sey satin

almanin 6zgurlugunu tattirlyordu.

Meslek hayati boyunca su sayaclarini ve debimetreleri buyuk bir titizlikle, her birini tek
tek Olcerek uretmisti; tasarimlarini kendisi yapar, dlcusunu ve rengini 6zenle secerdi.
Seccadelerde de ayni muhendislik zekasini; olcuyu, tekran ve sabri gordu. Ona
“MUhendis olmasaydin ne olmak isterdin?” diye sordugumda, “Arkeolog” demisti. Belki
hi¢ kazi yapmadi ama kilimleri tek tek incelerken, fotograflarken ve yazini tararken tam
bir arkeolog gibi calisti; gegmisin gizli kalmis sembollerini buyuk bir titizlikle gun 1sigina
cikardi. Seccadeler onun icin sadece birer koleksiyon parcasi degil, sdylenmeyeni
sade, abartisiz ve derin bir dille aktaran sessiz bir anlatim bicimiydi. Babamin kitabini
hazirlarken yazdigl su sz, bu sessiz anlatim bicimine duydugu hayranlugr ozetler:
“Dokuyan, annesinin seccadesinde gordugu ve sevdigi seyi tekrar etmeye yonelir.
Ancak aslinda bir kural yoktur. Bicim serbesttir ve en dnemlisi, dokuyanin bir dilegini,

hayalini ve i¢csel dunyasini ortaya koyabilecegi bir alaninin olmasidir.”

Babam da, belki kendi neslindeki bircok kisi gibi, duygularini sézlu olarak ifade
etmekte bazen zorlanirdi. Soyadini ve aile kdklerini dusununce, bunda genetik bir
taraf oldugunu sodylemek de mumkundur; zira dedesi ayakkabi satarken fiyat soranlara
soylemez, ayakkabinin altindaki etiketi gdsterirmis. O da biz kizlarina sevgisini yuksek
sesle haykirmazdi ama her an yanimizda oldugunu hissettirirdi. Telefonu her actiginda
duydugumuz o “Canim kizim” sesi, torunlarina hissettirdigi sicaklik hepimizin siginagiydi.

Bir yil 6nce beynine atan pihti, en guclu yani sandigimiz zihnini, sayilari ve kelimeleri
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kullanma becerisini zayiflatirken, onun duygusal ve yuzunu daha da ortaya cikardi.
Hastaligindan yakinmasina, pismantliklarini paylasmasina, cani tatli istediginde bunu
talep etmesine, kisacasi onu daha ¢ok tanimamiza ve ilgilenmemize izin verdi.

Oglumun dedigi gibi; babamin sevgisini artik anneminkine katarak kalbimizde
hissedecegiz. Onun izlerini Yigit Canin kalenderliginde, Ada'nin seyyah ruhunda,
Derin’'in analitik zekasinda ve hepsinin her duruma adapte olabilen hallerinde
goéruyoruz. Yas aldikca kim bilir daha hangi &zelliklerinde onu anacagiz. Vefatinin

ardindan kendisine soyle yazmistim: “Canim babacigim, sana séz veriyorum, o kitabi
senin adina bitirecedim, Misir'a gidip tam tarif ettigin gibi Nil'i boydan boya gececegim.
O sergiyi el birligiyle acacagiz. Bizi oradan izledigini, sevmeye, korumaya, gurur
duymaya devam edecegini biliyorum. Biz de seni her ge¢cen gun daha ¢ok sevecegiz.

Yolun acik olsun babacigim, en 6zgur, en macerall seyahatin bu olsun.”
Babamin bir dostuna okudugu Shakespeare alintisiyla bitirmek istiyorum: “If we do meet

again, why, we shall smile, if not, this parting was well made.- “Yeniden karsilasirsak,

ne ala—gulumeseriz; karsilasamazsak da, bu veday: guizelce yapmis sayilinz.”
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Ertan SOylemez’'in Kaleminden Seccadeler

Kilimler uzerine bir kitap derlemeye basladigimda, henuz herhangi bir seyi yaziya
dokmeden once, kariyerim boyunca sik¢ca kaleme aldigim teknik makale ya da
raporlardan olusan bir calisma hayal ediyordum. Ancak zamanla fark ettim ki kilim
sadece bir urun degildir;, onun duygulan vardir — daha dogrusu, onu dokuyan
genc kizin ilmeklerine dugumledigi duygularn tasir.

Koleksiyonun Secimi

Herhangi bir nesnenin edinilmesi—ister kUcuk ister buyuk, ister degersiz ister pahali
olsun ya da herhangi bir kimlik atfedilmis olsun—ucuncu bir parcanin eklenmesiyle
bir koleksiyonun baslangicini olusturabilir. DérdUncu parca ise sureci genellikle
harekete gecirir. Ote yandan, bir koleksiyonun sahip olabilecegi nesne sayisinin
ust sinirt yoktur. Kibrit kutusu koleksiyonlarinin da muhtemelen bu sekilde ortaya
ciktigr dusunulebilir (Ware, 2004). Fotograf, kartpostal, kol saati ve duvar saati
koleksiyonlari son derece cesitlidir ve degerleri de oldukca farkliik gosterir; hatta
bunlarin bazilari Guinness Rekorlar Kitabi'nda yer almistir (Phillips & Coulter, 1997).
Bir koleksiyon yeterince buyudugunde, belirli sinirlamalar ya da cerceveler ortaya
cikar; ornegin belirli bir ulkeye, belirli bir déneme ait pullar ya da kuslar, cicekler,

unlu figurler, daglar gibi taniml temalar etrafinda sekillenen koleksiyonlar.

Bazi koleksiyonlar gecici ugraslar niteligindedir; kitap sayfalari arasinda kurutulan
cicekler ya da yapraklar gibi. Bu tur nesneler cogu zaman unutulur ve ancak kitabin
herhangi bir nedenle tesadufen yeniden karistirilmasiyla hatirlanir. Bir koleksiyon
yeterince buyudugunde, koleksiyoncular arasinda degis tokus baslayabilir;
koleksiyondaki nesneler alinip satilabilir. Bazi koleksiyoncular, koleksiyonlarinda
eksik olan benzersiz bir parcayi elde edebilmek icin muzayedelerin pesine duser.
Bazi koleksiyonlar ise bilimsel arastirmalara konu olur; kelebekler, fosiller ya da
deniz kabuklar gibi. MUzeler, bu tur koleksiyonlar icin vitrin islevi gérur ve arastirma

ile sanatsal bedeni amacliyla kamuya acik alanlar sunar (Middleton, 1996).
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Kilimler ve halilar Uzerine yazilmis kitaplar vardir. Bu tur kitaplarin bir kismi hali ve
kilimlerin nasil sergilenecegi, evde dekorasyonda nasil kullanilacagl, nasil bakim
yapilacagi ya da bir kilim veya hali alirken nasil pazarlik edilecedi gibi konulari ele
alir. Kitaplarin bir kisminda kilim ve halilarin Gzerindeki motif, desen ve renklerin
anlamlari hakkinda gorusler yer alir. Bunun yani sira, kilim ve halilari degerlendiren
uzmanlar vardir. Bu kitabin yazari ise kilim koleksiyonu yapmanin otesinde,
kelimenin tam anlamiyla kilimlerle yasamaktadir; hatta, kilim seccadelere (hamaz

kilimlerine) adanmis bir hayat surmektedir.

Kilim, havsiz dokunan yaygilar icin kullanilan genel bir Turkce terimdir (Acar, 1975;
Balpinar Acar, 1983). Bu kitabin konusunu olusturan koleksiyon, yalnizca namazlik
kilimlere (seccade) adanmistir. Bu dogrultuda koleksiyon; cicim, zili, sumak gibi
diger dokuma tekniklerini dislamakta ve dikey ¢ozgu ile yatay atki kullanilan
tezgadhlarda dokunmus tekstillere odaklanmaktadir. Bu kilimler atki yuzludur; yani
cOzqgu iplikleri gorunmez. Motifler, yun atki ipliginin tek tek gecirilmesiyle olusur.
Motifler olusturulurken motif sinirlari arasinda bosluklar kalir, bu teknik en iyi
sekilde "yarikli dokuma” (slit tapestry) olarak tanimlanabilir (Petsopulos, 1979; Hull
& Luczyc-Wyhowska, 1993)..

Kilimler farkli boyutlarda, farkli cografi ve etnik kdkenlerden ve tarihin farkl
dénemlerinden olabilir. Namazlik kilimlerde genellikle az cok beklenen bir
olcu bulunmakla birlikte, istisnalar her zaman mumkundur. Cografi olarak bu
koleksiyondaki kilimler butunuyle Anadolu kokenlidir. Bélgesel farkliliklar belirtilse
de, Turk, Turkmen ya da Kurt kdkenli gocebe ve yari gocebe topluluklarin timu
bu olaganustU sanatin olusumuna katkida bulunmustur (Gérgunay Kirzioglu, 1995;
Yakar, 2007).

Koleksiyondaki eserlerin zaman araligi yaklasik yuz yili kapsamakta; 19. yuzyilin

ikinci yarisindan 20. yuzyilin ilk yarisina uzanmaktadir. Bu dénemden daha eski

olan parcalar ya son derece nadirdir ya da organik malzemenin dayanikliigina bagli
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olarak iyi durumda degildir; kimi zaman yalnizca bir fragman halinde gunumuze
ulasmistir. Gectigimiz yuzyilin ikinci yarisinda yasanan ekonomik ve toplumsal
degisimler, kilim dokumaciligini neredeyse ortadan kaldirmis ve geriye dnemli
sayllabilecek ¢ok az drnek birakmistir (Hart, 2011, GoérgUnay Kirzioglu, 1995; Yakar,
2007).

Bu katalog ozel bir kilim seccade (namazlik) koleksiyonunun katalogudur. Bilindigi
gibi seccadeler, diger tanimiyla namazliklar adi Ustlnde namazda uUzerinde secde
edilen yaygilardir. Namazdan sonra yerden katlanip kaldiriir. Bazen duvar susu
olarak da kullanilir. Seccadeler farkli malzemeler ve ydntemlerle yapilabilirler.

Ancak koleksiyondaki seccadeler kilim dokumadir.

Anadolu'da Kilimler halilara gbére daha fazla geleneksel o6zellikler g&sterir.
Geleneksel halilar gecmisten beri ticari dokunan halilar arasinda yer aldiklarindan,
desen yapilari bakimindan kismen degisime ugramislardir (Bennett, 1972; Stone,
1997).

Bandsa ve Brandt (2003) kilimlerin anlamini soyle ifade etmislerdir: "Turk duz
dokumalarinin renk ve desen zenginligini ilk kez gormek bizi buyuledi. Bu ilgi kisa
sUrede bir tutkuya doénustt ve Turkiye'ye yaptigimiz duzenli seyahatlerle pekisti.
Zamanla havli halilara olan ilgimizin azaldigini fark ettik; bunun yalnizca bize 6zgu
olmadigini, Turkiye'den, Avrupa’dan ya da Amerika'dan pek ¢cok koleksiyoncuda da

goézlemledik.”

Kilim, havsiz dokuma yaygilarin genel adidir. Yer ortusu, yatak ortusu, duvar susu,
masa veya tabure UstU, sofra sunumu, cadir 6rtusu, perde, kapi girisi gibi amaclarla
kullanilir. Cicim, zili, sumak gibi farkli tekniklerle, ya da baska sekillerde dokunmus
olabilir ve bu yontemlerin siniflandirilmasi her zaman mumkun olmayabilir. Cografi
olarak da Peru'dan Kuzey Amerika’'daki (Kizilderili kabileleri), Kuzey Afrika, Kafkasya,
iran, Suriye vb. cok genis bdlgelerden gelebilir.
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Ancak, bu kataloga dahil edilen parcalar asagidakisinirlamalar dikkate alinarak secilmistir:
1.Farkli bolge veya etnik kdkenlere ait olabilir; ancak temel on kosul Turkiye sinirlari
icinde olmalaridir. Kilimler desen ve renk bakimindan farkli bolgelere benzerlik
gosterebilirler. Cunku kilim dokumaciligi oncelikle yéruk ve godgebelerin sanatidir.
Yorukler yerlesik yasama gectikten sonra da hali ve kilimleri geleneksel desenleriyle
dokumaya devam etmislerdir. Kilimler, onlari Ureten ve kullanan asiretlerin, obalarin
ya da yasadiklari kasabanin adiyla, bazen her ikisiyle birlikte taninirlar (6rnegin: Konya

yoérugu, Urfa Turkmen obasl, vb.)

2-Dokuma yoéntemi kilim (yarikli dokuma) olmalidir. Teknik sinirlamalar titizlikle

korunmustur.

3-Katalogdaki eserlerin tumu kilim seccade (kilim nazmazlik) dir. Bunlarin boyutlari
farkli olabilir. Tek ya da coklu mihrapli olabilirler.
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Tarihsel ve Kulturel Baglam

Koleksiyon, yaklasik iki yuzyillik bir zaman araligini kapsamaktadir. Bu surecte,
dokuma tekniginde veya zanaatkarlar tarafindan kullanilan motif ve sembolizmde
kayda deger bir degisim gdzlenmemistir. Belirlenebilen tek farkliik, sentetik
boyalarin kullaniminin baslamasidir (Erbek, 1987; Diler, 2018). Unli mimar ve tasarim
uzmani Christopher Alexander, hali ve kilim dokuma sanatindaki bozulmadan séz

eder (Kreissl, 1995). Ona goére eski olan daha iyidir.

Yazili bir iletisim araci olmadigindan, birka¢ yuz kilometre uzakliktaki bolgelerde
bile farkli siveler kullanilirdi. Cok sinirli hareketlilik ve yazili belgelerin (mektup,
hikaye, siir vb.) yoklugu nedeniyle cogu sey yerel kaldi. Halkin el sanatlari da dyle.
Bu yuzden kilimlerin hangi bolgeye ait oldugunu tespit etmek genellikle mumkin

oldu. Yoruk topluluklarin hareketleri, ayni kislak, ayni yaylak arasinda sinirliydi.

Dokuma ydntemi ve desenlerdeki sureklilik, yénetici sinifin gecirmis oldugu
kapsamli dénistmlerin aksine, belirgin bir istikrar sergilemektedir. Ulkenin savas ya
da baris dénemlerinde olmasi, kirsal ntfusu sinirli dlgude etkilemis; esas degisim,
askeri intiyac sebebiyle erkek nufusun orduya cagrilmasi seklinde tezahuUr etmistir.

Bu durum aileler icin kisa, uzun sureli veya kalici birey kaybina yol acmistir.

Bu baglamda, Bati sanatlari ve mimarisinde gézlemlenen ilerleme veya donusume
karsin, gocebe topluluklarin yasam bicimlerinde, yerlesim pratiklerinde ve
zanaatkarlik Uretiminde onemli bir degisiklik yasanmadigi gorulmektedir. Bati
sanatinin etkisi, esasen istanbul'un seckin cevreleriyle sinirli kalmus, atla bir giinliik

mesafe kadar uzak bolgelere dahi aktarilmamistir.

Turkler Anadolu'ya farkli zamanlarda ve guzergahlardan, cogunlukla gruplar halinde
yerlesmistir. Bir kismi koy, kasaba ve sehirlerde yerlesik yasama gecerek tarim,
hayvancilik, zanaat ve ticaretle ugrasirken; bir kismi gocebe yasami surdlirmus,
hayvanciliga dayali gecimlerini yaylak—kislak duzeni icinde devam ettirmistir.

Yerlesik ve gocebe yasam bicimleri, kullanilan esyalar ve Uretim yéntemlerinde
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belirleyici olmustur. Yorukler, tek mekanli ¢adirlarda az ve ¢cok amacli esyayla yasar;
hafif, tasinabilir ve cogunlukla yin ve kildan dokunmus esyalar kullanirlardi. Buna
karsilik kasaba ve sehirlerde, sik tasinma olmadigi icin ahsap ve seramik gibi malzemeler
yaygindi. Yerlesik alanlarda farkli topluluklarin bir arada yasamasi mimari, edebiyat ve
muzik gibi alanlarda kulturel etkilesimi artirirken, saray ¢evresinde bu etkilesim daha
yogun, kullanilan malzeme ve uretim yontemleri ise daha gosterisli ve pahaliydi. Yoruk
topluluklari ise akrabalik baglariyla 6érgutlenen, geleneklerini koruyan ve dis etkilerden

gorece uzak yapilar olarak varliklarini sirdurmustur.

Kilimler, Yoruk dokumalar olarak saray sanatlarinda gorulen bireysel imza anlayisinin
aksine, anonim uretim suUreclerine dayanir ve kusaktan kusaga aktarilan ortak bir
sembolik dil tasir. Motifler ve renkler araciligiyla aktarilan bu dil, sézlU kultGrin gorsel
bir karsiligi olarak islev gorur. Dolayisiyla kilimler, halk siiri ve halk mUzigiyle benzer bir
epistemolojik zeminde yer alir: bicimsel olarak tekrar eden, ritmik ve kolektif Uretime
dayanan; anlamini ise baglam icinde kazanan anlati formlaridir. Saray edebiyati, muzigi
ve hat sanati yazili kurallara ve tanimli estetik normlara dayanirken, kilimler deneyimsel,

iliskisel ve aktarimsal bir kultUrel hafizayl temsil eder.
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Kilimi Degerli Kilan Ozellikler

Bir kilimin degerlendirilmesinde yasina bagli bir farklilik elbette vardir; ancak bu durum
¢ogunlukla, daha eski kilimlere ulasmanin gucluginden kaynaklanir (Stone, 1997;
Ware, 2004). Zaman icinde kullanim sonucu dokumanin Uzerinde olusan yipranma,
sacaklardaki asinma ve renklerdeki solma gibi unsurlar da bu durumu pekistirir. Sacaklar,
kilimlerin ilk zarar goren kismidir. Bazen o kadar yipranirlar ki ¢6zgunun son siralari
sokulmeye baslar. Eger sahibi dikkatli ise, kilim ucunun daha fazla kayiptan korumak i¢in
bir kumas parcasi diker. Bununla birlikte, eski bir kilimin iyi durumda bulunmasi ideal
kosuldur. Bazi aileler, buyukannelerine ait seccadeyi ¢eyiz sandiginin en altinda saklarlar.

Yillar sonra acildiginda, iyi korunmus nitelikli bir 6rnekle karsilasmak mumkundur.

Her kilim dokundugu donemitemsileder. Kilimler degerlendirilirken dogalboyaliolmalari
hem eski olduklarinin hem de renklerin kalici oldugunun bir gostergesidir. Dogal boyalar
kendi icinde uyumludur ve géze hos gorulur. Sentetik boyar maddeler Uretilip piyasaya
suruldukten sonra dokuyucular sentetik boyalari boyarken dogal boyalarin renk tonlarini
elde etme cabasi goéstermislerdir. Sentetik boyalarin kullanilmaya baslandigi yillarda
dogal boyali ve sentetik boyali iplikler bir arada kullanilmislardir. Dokumalarda sentetik
boya kullanilsa da geleneksel desenlerin devam ettirildigi goérulur. Yeni seccadeler de
kendi ddonemleriicin dederlidir. Sentetik boyar maddeler arasinda kalite farki oldugunda
renklerin kaliciigr (hasligi) degismektedir. Anadolu’da her zaman kaliteli sentetik boya
bulunmadigi icin dokuyucular ulasabildikleri boyalari kullanmislardir. Bunlardan anilin
boyalarin 1sik ve yikama hasliklari dusuk olmasi nedeniyle bazi seccadelerde renk

solmalari ve akmalari gorulebilir.

Kilimler artik elli yil &nceki bollukta dokunmamaktadir. Bir zamanlar bir gereklilik olan,
genc bir kizin ceyizinin vazgecilmez ve guclu bir parcasi sayilan kilimlerin, buguin kirsal
bolgelerde neredeyse hic dokunmadigina bakalim:

1- Kirsal yasam buyuk élcude sona ermistir. Sehirde yasam farklidir. Kilim dokumada

kirkit sesi olacagindan apartman dairelerinde ortam uygun degildir. Sehre gidenler

oncelikle sigortali islerde calismayi tercih etmektedir.
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2- Televizyon ve benzer medya araglari da dokumayr birakmanin en buyuk
nedenlerindendir. ilk televizyon yayini 1967'de Ankara'da yapilmis ve kisa stirede tiim
Ulkeye yayilmistir (Sumerbank, 1965; Hart, 2011). Radyoyu dinlerken ayni anda dokuma
yapmak mumkun olsa da ekrandaki hareketli goruntuler izlenirken bu artik mumkdn
degildir. El sanatini icra etmeyi bir kenara birakin; televizyonun acik oldugu bir odada
insanin bir kitap okuyarak bile dikkatini yogunlastirmasi mumkun degildir.

3-Makine halilarinin kitlesel Uretimi ile Turkiye'de televizyonun kullanilmaya baslanmasi
arasinda acik bir 6rtisme vardir. Sonunda, televizyon yayinlarinin kapsama alani kirsal
bolgelere kadar genisledikge, kilim tezgahlari cozguleri tozlanmis halde kaldi ve kisa bir
sure sonra evlerden tamamen kaldinldi. Bu kusagin dokudugu ya da annesinin ¢eyiz
sandigindan ¢ikardigi kilimler cok gecmeden makine halilariyla degistirildi; cunkut bunlar
ayagin tabaninda daha konforlu hissediliyordu. Ayrica makine uretimi yer ddsemeleri
bol miktarda bulunmakta ve uygun fiyatliydi.

Geleneksel sanati yeniden canlandirmaya yoénelik girisimler pek fazla olmadi ve olanlar
da genellikle siparis Uzerine Uretilen Urunlere donustu. “Sézde” turistik kilim kdylerinde
60x100 boyutunda, alti baklava deseniyle dokunmus ve eskitilmis gibi gérinmeleri icin

gunesin altinda bekletilen kilimler ortaya cikmaya basladi.

Dokuma sirasinda kilimlere konulan sayilarda ve kelimelerdeki yanlistiklar Anadolu’'da
koylerde ve gdcebelerde okuryazarligin dusuklugu acikca goérulur. Cogu durumda
bunlar ayna géruntusudur, bu da dokuyucunun kendisine kagit veya deriye cizilmis bir
seyi sadece kopyaladigini gosterir. Yanlis yazim yaygindir. Kilimin yili da yorumlanarak

mantikl bir tarine cevrilmelidir, ctinkd Gc takvim kullanilmistir: Rumi, itri, Miladi.
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Motifler

Dunyada yapilan resim sergilerinde tablolarin adlari vardir, konusmalar sirasinda bir
tablo enine boyuna anlatilir. Bu tur aciklamalar olmadan ressamin ne anlatmak istedigini
bilmek mumkun dedildir. Biz ise zaman zaman bir tercuman gibi, kilimin dilini ancak

kendi sembolizmi Uzerinden ¢ozmeye calisiyoruz.

Guzin Erbek’in (2002) de soyledigi gibi, bir desen yalnizca guzel oldugu igin
kullanilmamistir; bir seyler sdylemek ister. Guzin Erbek, motifi basit bir desen ya da
susleme olarak degil, bir iletisim araci olarak ele alir. Okuma yazmanin yaygin olmadigi
bir dunyada, iplikleri ve yunleri dugumleyerek sembollere doénusturen kizlar, bu
semboller araciligiyla duygularini, umutlarini, sevgilerini ve sevilmeyen yanlarini ifade
etmislerdir. Bir 6gretmenin ogrencilerini bir kilim sergisine goturdugune dair bir hikaye
vardir. Ziyaretin sonunda égrenciler aciklama ister. Ogretmen ise sdyle der: “Kilimler

soylenecek her seyi zaten soylemisti.”

Desenler, semboller hatta renkler ve boyalar o kadar kendine ézgudur ki, bir kilimin
kokenini belirlemek cok zor degildir. iki bdlge veya topluluga ait belirgin ézelliklerde
ortusme oldugunda, genellikle topluluklarin yer degistirmesi veya topluluklar arasi evlilik
gibi nedenler dusunulur. Her bir parcanin 6zgunlugu, kabilelerin cesitlenmesinden
kaynaklanan bir farklilasmadan dogar. Desenlerin, renklerin vb. genetik bir aktarimi
vardir. Ancak Darwin’in diger kurallari da burada gecerlidir! Mutasyonlar vardir ve en

uyumlu olan hayatta kalir.

“‘Dokuyan, annesinin seccadesinde gordugu ve sevdigi seyi tekrar etmeye ydnelir.
Ancak, aslinda bir kural yoktur. Bicim serbesttir ve en dnemlisi, dokuyanin bir dilegini,
hayalini ve icsel dunyasini ortaya koyabilecegdi bir alaninin olmasidir.” Sembollerden
sOz ederken, bazilari bir harf, bazilar bir kelime, bazilar ise daha uzun ifadeler olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda mesaji ileten sey sembolin karmasikligi degdil, ona
atfedilen iceriktir. Bazen basit bir sembolun sayfalar dolusu aciklamasi olabilir. Bazen de
daha karmasik semboller tek bir ifade icerirler (Ates, 1997; Valcarenghi, 1994).
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Bir icgen, besgen, altigen ya da baska cok kenarli bir motif dokumak icin, duz kenarin
her zaman tezgaha paralel, yani daha acik ifade etmek gerekirse cdzgulere dik olmasi
gerekir. Burada dikey tasarimin uzunlugu o kadar kisadir ki kabul edilebilir bir yarik (slit)
olusturabilir. Kilimin genel adlandirmalarindan biri slit tapestry (yarikli dokuma)dir. Bu
da su anlama gelir: Eger dikey, duz bir bordUr yapmakta israr ederseniz, kilimi iki ayri
parca halinde dokumaniz gerekir. Bu nedenle desenler ya merdiven biciminde ya da

zikzaklar halinde ilerler.
Kilimin Uzerindeki sembollerle ilgili ¢cesitli spekulasyonlar vardir.

@ Kilimlerde kullanilan sembollerin gercek bir alfabeyi temsil ediyor olmasi mumkuin
mudur? Yani bu semboller, ilk yazili dile karsilik geliyor olabilir mi?

@ Kokenleri Orta Asya'ya uzanan ve daha sonra Cince, Japonca gibi dillere evrilmis
baska dillerle baglantili olmalari mumkun muadur?

® Kilimlerde kullanilan sembollerin, farkli Turk boylarinin isaretleri olmasi mumkun
mudur?

® Kilimlerdeki sembollerin timunun Orta Asya kdkenli olmasi ve on binlerce yil 6nce
Catalhoyuk'e tasinmis olmasi mumkiun mudur?

® Anadolu kilimlerinde, yaklasik 8.000 yillk Catalhoyuk sembollerinin, 10.000 yil
sonra yeniden ortaya clkmasina dair ilk aciklamam, bu sembollerin kusaktan kusaga
aktarilarak gunumuze ulasmis olabilecegdi ydnundeydi. Ancak bu buyuk bir soru isareti
olarak kalmaktadir. Gercek aciklama nedir? (Mellaart, 2003; Erbek, 1987)

® TUum sembollerin, gocler yoluyla dunyanin dort bir yanina tasinmis olmasi mumkun

mudur?

Kilim motiflerine iliskin yorumlar, cogu zaman tarihsel, kulturel ve antropolojik
varsayimlara dayanir ve kesinlik iddiasi tasimaz. Bir motif farkli baglamlarda farkl
anlamlar tasiyabilir. Bu nedenle asagida sunulan tablo, sembollerin “ne anlama geldigini”
soylemekten cok, literatirde ve s&zlU aktarimda onlara hangi anlamlarin atfedildigini
goéstermeyi amaclamaktadir. Bu tablo, kesin tanimlar sunmaktan ziyade, kilimlerin

sembolik diline dair bir okuma anahtari olarak degerlendirilmelidir.
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Motif

Abras

Ak Su
Akrep
Asik
Asmalik
At Yolu
Ayna
Badem
Baklava
Bala (Khachi)
Bukagi
Ejderha
Elibelinde

Ensi (Turkmen)

Fatma'nin Eli
Geyik

Goz

Gul
Gulcemal
Hayat Agaci
Kaplumbaga
Kog¢boynuzu
Kostek

Kus

Mihrap
Okbasl
Parmakli

Sandikli

Kilim ve Seccade Motifleri (Azak, 2003; Oyman, 2019)

Anlami

Dogal boyamada ipliklerin boyar maddeyi farkli tonda almasi sonucu olusan golgelenmedir.
El dokumasinin 6zgunlugunu ve zamanin izini tasir.

Saflik, temizlik ve yasamla iliskilendirilir. Seccadelerde ruhsal arinmayi simgeler.
Olumu, tehlikeyi ve kdticul gliclere karsi uyariyr simgeler.

Aski, kaderi ve oyunu simgeler; adini asik kemiginden alir.

Asilarak kullanilan dokumalardir; depolama, susleme veya toérensel amaglarla yapilir.
Yolculugu, hareketi ve yasam yolunu simgeler; at 6zgurlukle iliskilidir.

Kendini tanima, ice bakis ve korunmayi simgeler.

Dogurganlik, bereket ve yeni yasami simgeler.

Duzen, denge ve evrensel butunlugu temsil eden geometrik form.

Ana bordUrUun iki yaninda yer alan dar bordurlerdir; kompozisyonu cerceveler.
Aile birligi, baglilk ve beraberligi simgeler.

Bereketi, glcu ve su ile havanin hakimiyetini simgeler.

Disiligi, anneligi ve dogurganligi simgeleyen soyut kadin figurudur.

Yurtta (Topak Ev) kapi ortUsu.

Nazara ve kem gdze karsl koruyucu el, parmak veya tarak formu.

Bilgelik, rehberlik ve sonsuz mutlulugu simgeler.

Nazardan ve kétu bakislardan korunmayi simgeler.

Dogayi, guzelligi ve yasam dongUsunu temsil eder.

Cicekli dokuma; guzellik ve disilikle iliskilendirilir.

Yasami, surekliligi ve dUnya ile cennet arasindaki bagdi simgeler.

Uzun émur, dayaniklilk ve korunmayi simgeler.

Gug, kahramanlik ve erkekligi simgeler.

Aile birliginin surekliligini ve asiklarin bagliligini simgeler.

Kartal: gui¢; Bulbul: bereketli yasam; Baykus: kétulukle iliskilendirilir.

Namaz yonunu (kible) gosteren kutsal mimari form.

Korunma, gu¢ ve savunmayi simgeler.
Nazardan korunma amaci tasiyan parmak bicimli motif.

Geng kizin geyiz sandigini, umut ve beklentilerini simgeler.



Terim
Ayatalak
Besek / Besik
Bohca

Kirkit

Cikrik (Charka)
Ceki Tokmagi
Filikli / Flokati
Mekik
Kokboya
Mehrabi

Kesi (Yarik)
Sacaklar

Saf

Torba

Yastik

Yatak

Dokuma Yontemleri, Malzemeleri ve Kullanim Alanlari

Anlami

Oluyle iliskili, cenaze baglaminda kullanilan dokuma.

Besik olarak kullanilan dokuma torba.

Esyalari sarmak, tasimak ve saklamak icin kullanilan dokuma.

Atk ipligini cdzguler icine sikistirmak icin kullanilan dokuma araci.
iplik egirme ve bukmede kullanilan geleneksel arac.

YUn ve pamuk atma yayinda Kirisi titreten tokmak.

Uzun havli yun dokuma.

Atki ipligini ¢6zgu arasindan geciren arag.

Koklerinden kirmizi boyar madde elde edilen bitki.

Mihrapli seccade; hamaz yénunu gdsteren kompozisyon.

Kilim dokumada desenleme yontemi sonucu motif sinirlari arasinda olusan aciklik.
Dokumaya baslama ve bitirme yerlerinde kalan fazlalik ¢6zgu uglari.
Namazda dizilisi ve hizalanmayi simgeler.

Kuguk esyalar icin kullanilan saklama dokumasi.

Oturma veya sus amacli kullanilan dokuma yastik.

Yatma amaciyla kullanilan dokuma.
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Sonsoz

Yazar, yok olusun ne anlama geldigini bilir. Kendisi altmisli yillarda kapanmis bir okuldan
mezundur ve meslektaslari arasindaki son mezunun bile 2050 yilinda bu dinyadan
ayrilacagr 6ngorulebilir — en geng olan ylzuncu yasini gorse bile. Anadolu kilimlerinin
kaderi de buna benzemektedir. Neredeyse her koleksiyonda, altmisli yillardan sonra
tarinlenebilen — yani 50 yildan daha gen¢ — tek bir parca bile bulunmamaktadir.
Bu durum, kilim dokumaciliginin hala kabile sanati oldugu donemin sona erdigini
gostermektedir. Gocebe topluluklar kdy ve kasabalarda evlere yerlestikce, beklentileri
de degismistir. Havli halilar dokunmaya baslanmis, daha iyi gelir getiren isler mumkun

olmus ve makine uretimi, yer dosemeleri bol ve ulasilabilir hale gelmistir.
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Serife ATLIHAN

Anadolu’'da Seccadeler

Seccadeler Muslumanlarin namaz kilarken Uzerinde secdeye vardiklar
onemli bir yaygidir. Bu islevi nedeniyle “namazlik, namazlag” olarak da
soylenir. Fakir ya da zengin olsun her Muslumanin en az bir seccadesi
vardir. Tek kisi ya da toplu namazlar i¢cin tasarlanmis seccadeler de vardir.
Seccadeler genellikle kilim, hali, kece ve kumaslardan yapilir. Bazen bir deri,
hasir, post gibi nesnelerden de yapilirlar. Aslinda her kisi seccade olmadan
da secde ederken alnini koyacadl temiz bir zemin Uzerinde namazini
kilabilir. Tabii ki namaz sirasinda elbiseleri ve vucudu da temiz olmalidir.
Bunun icin MuslUmanlar namazdan &nce abdest alirlar. Kur'anda namaz
kilarken seccade kullanilacagi belirtilmemistir. Buhari (erken 9. yy.) Hz.
Muhammed'in (s.a.v) dogrudan herhangi temiz bir toprak, hurma yapragi,
ya da hurma yapragindan dokunmus hasir uzerinde namaz kildigini yazar
(Bozkurt 2009: 269-271). Kur'anda 32. surenin 15. ayetinde MuUslUmanin
namazda Allah'in huzurunda alnini yere koyarak kapanmasi belirtilir. Hut
suresinin 114. ayetinde Mekke'ye donuk sekilde gunde bes vakit namaz

kilmasi belirtilir (www.kuranvemeali.com).

Seccadelerin ne zaman kullanilmaya baslandigina dair net bir bilgi yoktur
(Kurnaz, 2014:21). Seccadelerin asil islevi namaz kilarken alnin temiz
bir zemine dedmesini saglamaktir. Zamanla seccadelerin islevinde,
malzemelerinde, Uretim ydntemlerinde, boyutlarinda, sembolik desen ve
motiflerinde, renklerinde cesitlemeler olmustur. Bunun yaninda seccadeler

Allah’'in huzurunda kullanildiklar icin mistik bir glce sahiptir.
“Farid ad Din Attar'in 12. yuzyilda yazdigina gore; M.S. 728'de olen Zahid

Hasan al Basriseccadesini Firat'in suyu Uzerine serip, evliya Rabi'a al Adeviya'yi

orada namaza davet etmistir. Bunun Uzerine Rabi'a da seccadesini havaya
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Fotograf 1: Bergama bdlgesinde bir kdy camisinde seccadeler ve halilar
(Fotograf: Harald Bohmer, 1981), (Thompson, 1986, pp.14-21).

firlatip, Zahid Hasan al Basri'ye kendisiyle namaz kilmaya cadirir (Tadhkirat
al — Evliya, ed. R.A. Nicholson, s. 65). Bu hikaye seccadelerin evliyalar elinde
kazandigi mistik gucu belirten en erken bilgidir (Ettinhausen 1974:17). 15.
yUzyila ait bir minyaturde bir sufi dervis mihrapli bir seccade Uzerinde nehri
gecerken resmedilmistir (Dublin Chester Beatty Library)” (Ettinghausen 1974
- 15). "Bunun yaninda 1330-1343 (R.2) Bal'ami'in minyaturinde peygamber
bir seccade Uzerinde oturmaktadir.” (Ettinhausen 1974: 12). “Seccade ayni

zamanda otoritenin de merkezidir." (Ettinghausen 1974:14).
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islam’da seccadelerin ne zaman kullanilmaya baslandigi hakkinda elimizde
fazla bilgi yoktur. Tezcan Arap dUnyasinda seccadelere pek onem
verilmedigini belirtmektedir. (Tezcan 1982: 21).

Kaynaklarin  ¢ogunda seccade kullaniminin  14. yuzyillda basladigi
belirtilmektedir. 14. ylzyilda yasamis Ibni Batuta seyahatnamesinde
seccadelerin Bati Afrika ve Misir'da kullanildigini belirtir. Bunlar muhtemelen
hasir seccadelerdi.

Seccadelerin &zellikleri ve gecmisi hakkinda calisan bircok bilim adami ve
arastirmaci edindikleri bilgileri akademik toplantilarda bildiri olarak sundular
ve kitaplar yayinladilar. Seccadeler dinyada bircok taninmis muzenin
koleksiyonlarinda yer almaktadir (Karadag 2000: 93-104). Gunumuze kalan
en eski seccade érnekleri 15. ylizyildan kalmadir ve istanbul’da Turk ve islam
Eserleri MUzesinde bulunmaktadir (Aslanapa 1989: 350).

Camilerin zemininde ¢cok sayida cesitli tekniklerde, desenlerde ve dlculerde
seccadeler, seccade Oolcusunde olmayan hali ve kilimler vardir. Bazi
seccadelerde bir mihrap, bazilarinda simetrik iki mihrap bulunur. Buyuk
boyutlu hali ve kilimler Uzerinde de namaz kilinir. Camilerde bulunan hali
kilimler genellikle halk tarafindan ailede vefat eden birisine hayir olsun diye
bagislanmistir (Fotograf 1). GUunumuzde buyuk kdy, kasaba ve sehirlerdeki
camilerin zeminleri duvardan duvara makinede dokunmus halilarla kaplidir.
Bazi kdy camilerinde halen el dokuma hali ve kilimlerle makine dokuma

halilar karisik olarak yer alir.
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Muhtemelen seccadeler erken 11. yUzyildan beri Anadolu'ya yerlesen Turk
MuUslimanlar tarafindan Anadolu'nun tumuUnde dokumakta idi. Halilar
Selcuklular ddneminde de Avrupa'ya ihra¢ ediliyordu. Bunlar arasinda
seccadeler &zel olarak belirtilmemisse de bazi Avrupa ressamlarinin
tablolarinda yer almaktadir (Fotograf 2).

Fotograf 2: G. Bellini, Tahtta oturan bakire ve cocuk, Fotograf 3: Usak saf seccadesinden bir mihrap bolumu,
1469'dan sonra. TNG, London, no 3911, s. 207. TIEM 1996. erken 17.yy. 435 x 155 cm, Edirne Selimiye camisinden,
TIEM Env no 788.
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Avrupa ressamlarindan Gentile ve Giovanni Bellini, Carpaccio, Lorenzo Lotto; 15.
yuzyildan seccade ve benzeri halilari tablolarinda tasvir etmislerdir. Lorenzo Lotto’'nun
St Petersburg MUzesindeki bir tablosunda seccade bulunmaktadir (Prayer carpet in
painting family portrait by Lorenzo Lotto 16th c.), (https://www.heritage-print.com/
family-portrait-c1523-artist-lorenzo-lotto-14887516.nhtml) (Aslanapa 1989: 350).
16. yuzyilin baslarindan itibaren Anadolu'dan Transilvanya'ya halilarin, bircok tek ve
cift mihrapli seccadelerin kiliselerde kullanilmak Uzere ihra¢ edildigi bilinmektedir
(Batari1l977: 2, 3, 6). Buradan seccadelere sadece Muslimanlarin degil, Hristiyan ve

Musevilerin de deg@er verdikleri anlasilmaktadir.

Seccadeler uretildikleri bolgeler, Uretim yontemleri, desenleri ve renkleri bakimindan
cok cesitlidir; ancak onlan diger tum halilardan ayiran ve farklilastiran belirleyici
Ozellikleri motifleridir.

Seccadelerde en belirgin motif mihraptir (Bkz. Metinde ve katalogda yer alan mihrapli
seccade fotograflar). Seccadelerde birgok motif anlam tasir. Cami mimarisinde i¢
veya dis mekandaki desenlerin seccadelere aktarilmasi amaclanmaktadir. Genellikle
mihrap icinde lamba vardir. Mihrap cennete acilan kapiyr ve lamba da bu yolu
aydinlatmayi ifade eder (Fotograf 3). Seccadeler yere, mihrabin tepe ucu Mekke'deki
kutsal Kabe'nin yonunu gosterecek sekilde serilir. Hatta dunyanin neresinde olurlarsa

olsunlar, ibadet edenlere Mekke yonunu gosteren 6zel pusulalar bile vardir.

Anadolu’'da Kula, Goérdes, Bergama, Canakkale, Usak, Milas, Megri (Mugla-Fethiye),
Konya, Ladik, Karapinar, Obruk, Kirsehir, Mucur, Yahyali, Taspinar, Erzincan, Erzurum,
Bayburt, Sarkdy ve diger bolgelerde seccade dokunur. Her bolgenin mihrap sekilleri
farklidir. Bu farkliliklar seccadelerin dokunduklari bélgeleri belirlemede dnemli bir

gostergedir. Bazi mihraplarin tepeleri kavisli, bazilari sivri, bazilari basamakli, bazilari
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dugumlu ve bazilari sttunludur. Bundan baska bazimihrap tabanlari kapali, bazilarinin
tabani agiktir. Bazi durumlarda, mihrap tabaninda anahtar deligine benzeyen ikinci
bir mihrap sekli, ana mihrap zeminine girer (Mills 1991: 86-103). Anahtar deligi
motifi, aslinda mihraba sembolik bir giristir (Aslanapa 1987: 146), (Fotograf 4).

Denny mihrap hakkinda; “Seccadenin ana imgesi kapalli bir mihrap dedgil, acik bir
kemerdir. Bu kemer, dolayli olarak cennete acilan bir kapidir.” der (Denny 1989: 95).

Fotograf 4. Usak, 16. Ylzyilin ilk yarisi, Fotograf 5. Erzurum, 206 x 112 cm,
170 x 124 cm. Berlin Devlet Sanat Mtizesi 19. ytizyil (2001 und le Nacht, 2001, s. 119,
Env.no 87.1368, (Ocler ve digerleri, 1996) Statmuseum Graz, Avusturya).
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Fotograf 6. Trakya, Sarkdy hayat agaci, ibrik, Fotograf 7. Antalya- Calkaya,

kus ve dokuz mihrap motifli kilim seccade, cicim seccadede hayat agact motifi
154 x 106 cm, 19. ytizyil, Ankara Vakiflar (Atihan 2011.19).

inv: no. 572 (Evans, Bayraktaroglu, 2011.97)

15. yuzyilin sonlarindan 16. yuzyilin ortalarina kadar 15 Avrupall ressamin tablosunda,
sunaklarla birlikte anahtar deligi desenli namazliklar gérulmektedir. Ayrica, bazi anahtar
deligi desenli seccadeler cesitli muzelerde bulunmaktadir (Mills 1991: 86-103).

Seccadelerde mihraplarin yaninda lamba, ibrik, tarak, Fatma'nin eli, hayat agaci, cami,
minare, kUmbet, mezarlik, yazi, hurma ve az sayida Kabe motifleri de yer alir (Bkz. Metinde
ve yer alan seccade fotograflar)

Bilgin “Lambanin tasviri ilahi 15191 simgeler. Kur'an'da, ‘Allah gégun ve yerin nurudur’ (Nur
Suresi, 35. ayet). Surahi tasviri bedensel temizligi simgeler. Hayat agaci motifi ebedi hayati
ve cenneti, mihrabin nisindeki cicek ise cennet bahcesini simgeler.” der (Bilgin 1979: 18).
Tum bu motiflerin tamami bir seccadede bulunmayabilir. Bazen bir seccadede bir motiften
birden fazla gorulebilir. Bazi mihrap tepesinden lamba yerine cicek buketleri, muska ya da
baska motifler sarkitilir. Halk arasinda seccadeler, Uzerlerindeki motif, desen ve renklerine
gore adlandirilir. Ornegin Canakkale- Ayvacik kdylerinde dokuyucular Gzerindeki lamba
motifleri bulunan seccadeye “lamball”, bazilari da ayni seccadenin enli suyundaki Gzum
salkimi motifinden dolay! “UzUmlU” derler. Bazilarinin zemininde kirmizi renk yogun ise
“kizilli” derler. Bazi seccadelerin zemininde ve suyunda cinar yapragi motifi vardir. Cinar
uzun éGmurlu bir agactir.
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Fotograf 8: Kuzeydogu Anadolu kilim saf seccade, 327 x 288
cm, geg 18. ytizyil, Ozel kol, Istanbul, 2007

Hayat agaci motiflerinin sekilleri, mihrap sekilleri gibi farkli bélgelerde farklilik gosterir.
Fotograf 5'deki deki Erzurum kilim seccadedeki hayat agaci motifi ile Fotograf 6'daki
Trakya Sarkoy kilim seccadesindeki motifler farkldir.

Hayat agaci motifi bazen mihrapsiz seccadelerde de gorulur (Fotograf 7). Bu tip
hayat agaci motifli mihrapsiz seccadeler genellikle Yoruklerde dokunur. Fotograf
7'daki seccade Antalya — Aksu-Calkaya'da cicim tekniginde dokunmustur.

Cami, mescit gibi toplu namaz kilinan yerlerde imamin arkasinda yan yana durarak
(saf tutarak) namaz kilinir. Yan yana durularak namaz kilinmasi icin tasarlanip
dokunan seccadelere “saf seccade” denir. Saf sira demektir. Saf seccadelerde mihrap
motifleri c6zgu iplikleri boyunca yan yana genellikle yatik sekilde yerlestirilmistir. Saf
seccadeler tek parca uzun bir dokumadir (Fotograf 8). Bazen saf seccadelerdeki
mihrapli bolumlerin genisligi bir kisinin durmasina ve secdeye varmasina yeterli
olmayabilir. Saf seccadelerdeki mihraplar aslinda semboliktir ve namaz kilanlar
hizaya sokmak icindir. Bazen saf seccadelerdeki mihraplarin tabaninda ayak konacak
yeri isaret eden motifler bulunur (Fotograf 3). Bayraktaroglu, en eski mihrapli saf
seccade orneklerinin 14. yuzyildan oldugunu belirtir (Bayraktaroglu, 2009: 23).
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Fotograf 9: Mihrap desenli kilim kanadi,
142 x 75 cm, Orta Anadolu-Sivrihisar,
19. ytizyil, ézel kol. Istanbul, 2007.

Bazi kilim desenlerinde saf seccade mihrap desenlerinden turetilmis desenler
gorular. Olen birinin hayrina camiye bagislanan kilim ve halilar Gzerinde namaz
kilinacagi dusunulerek, bazi kilim desenlerinde mihrap sekilleri kullanilmistir.
Fotograf 9'daki kilim kanadinda U¢ mihrap yan yana yerlestirilmistir. Fotograf 10'daki
iki kanat kilimin desenindeki mihraplar simetrik yerlestirilmistir. Bu kilim Uzerinde de
namaz kiinacadi dusunulmus olmalidir.

Orta Anadolu’da ve bazi bolgelerde kilimlerin iki parca halinde dokunup, ortadan bir
dikisle birlestirildigi gérulur. Her bir parcaya genellikle “kanat” denir. Bu tur kilimler
gerektiginde miras paylasimi ya da camiye bagislanmak Uzere dikisler sdkulerek iki
parcaya ayrilir ve tek kanat seklinde kullanilir.

Bazi saf seccadelerde mihraplar, seccadenin boyunca yan yana dedil, bazen
Fotograf 11" deki Kuzeydogu Anadolu kilim seccadesindeki gibi iki siraya yerlestirilir.
Bu seccadede dort mihrabin ikisi altta yan yana, diger ikisi onlarin Ustunde yer alir.

Fotograf 10:
Saf seccade mihrap desenli iki kanat bir kilim,
ézel kol. Istanbul, 2007
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Seccadelerdeki mihrap motifleri, ayni zamanda cinilerde ve sultan otaglarinin
duvar panellerinde de bulunur.

Seccadeler hali, kilim, tulu (Fotograf 13), kece, isleme nakisli kece (Fotograf 12),
isleme nakisli kumas, kumaslarda yorganlama (kapitone) dikisi, kumaslardan kirk
yama, deri, post, hasir, desenli hasir gibi farkli malzemelerden yapilir. Hayvan
postundan yapilan seccadeler cogunlukla mezhepler tarafindan kullaniliyordu.
Mezhep inancina gore, hayvan derisinin 5 kdsesi gunluk 5 namazi temsil eder ve
her kosenin farkli bir anlami vardir (Tezcan: 1982, 23). Gunumuzde bile kdylerde
deri seccadeler kullanilmaktadir. Dedem gunluk namazlari icin geyik derisinden
bir seccade kullanirdi.
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Fotograf 11. Kuzeydogu Anadolu Kilim seccade, Fotograf 12. Isleme desenli kece seccade, Fotograf 13. Tulti seccade Afyon-Bayat
175 x 170 cm, gec 19. ylizyil, ézel kol. Istanbul, Ankara Vakif Eserleri Miizesi, envanter (Serife Atlihan arsivi,
2007 174 (Bayraktaroglu 2022) Fotograf S. Atlihan, 1988)
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Koylerde, kasabalarda, sehirlerde ve saraylarda kullanilan seccadeler arasinda
malzeme, dokuma kalitesi, desen ve renk farkliliklari bulunmaktadir. Saray
icin Uretilen seccadeler, halkin kullandiklarindan her acidan cok farkldir.
Fotograf 14'deki deki Topkapi Sarayi'nda bulunan kilim seccadenin zemin ve
kenar motifleri, seccadenin boyutuna gore cizilmistir. Goruldugu gibi, motifler
kenar kdselerine mukemmel bir sekilde yerlestirilmistir. Sarayda hali ve kilim
seccade desenleri seccadelerin belirlenmis boyutlarina gore cizilirdi. Desenler
nakkashanede ciziliyor, bircok renk c¢esidi bulunuyor ve renkler en pahall
boya malzemelerinden elde ediliyordu. Aslanapa'ya gdre, bu seccadelerin,
bazi saray halilar gibi, 16. ylUzyilin sonlari ve 17. yizyilda istanbul, Edirne ve
Bursa tezgahlarinda yapildigi kabul edilmektedir. Usak seccadeleri ve daha
sonra Gordes seccadeleri, saray desen kompozisyonlarini devam ettirmistir
(Aslanapa 1987: 153)

T

Fotograf 14: Topkapt Saray1 Muizesi, kilim seccade 15. Erzurum, Kilim Seccade, 175 x 137 cm, ,
17. ylzyiin 2. yansi, 200 x 120 cm, TSM, Tarih H. 1319, 24, TIEM env. no. 1495
Env. no.13/1537 (Tazcan, Okumura 2007). (ERBEK, 1988).
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Fotograf 16: Orta Anadolu, hali seccade, Fotograf 17: Kula, Kilim seccade,

Kircheim koleksiyonu (Kirheim, 1993) 165 z 122 cm, yun ve ipek,
ge¢ 18.ytizyil (HALI 74, Apr-May 1994, p. 59).

Saray seccadelerinde genellikle birinci sinif ipek, yun ve kilaptan iplikler
kullanilmistir. Fotograf 14'deki Saray seccadesinin malzemesi ipek ve kilaptan
ipliklerdir (Tezcan, Okumura:, 2007: katalog no. 3)

Bundan baska saray seccadelerinde iplikler incedir, birim alanda daha fazla
¢6zgU ve atki ipligi oldugu icin bitkisel ve kavisli desenler yapilabilir. Fotograf
15'deki kilim seccadenin deseni de karmasik ve bitkiseldir. Bu tip seccade
desenlerinin de nakkaslar tarafindan cizilip atélyelerde dokunmus oldugu
gorusundeyiz. Saray desenleri Anadolu’da dokunan seccadelerde yapilmaya
calisildiginda, Anadolu’da dokunanlarda iplikler saray seccadelerindekine gore
daha kalin oldugundan desenlerin kavisleri duz cizgilere dénusur (Fotograf
16). Anadolu’'da dokumacilarin kagit kaleme ulasmasi her zaman mumkun
olmadigi i¢in desenleriya akillarindan ya da 6nceden dokunmus bir seccadeye
bakarak dokurlar. Ayrica dokuma sirasinda kavisli desenlerin takip edilmesi
zordur ve bu nedenle dokumasi zaman alir. Anadolu’'daki dokumacilar saray
desenlerinden etkilenmis olsalar da bircok motifi stilize etmislerdir. Motifleri
sayilabilir hale getirmisler ve sayilarini ezberleyerek dokumuslardir. Kilim ve
halilarda motifler genellikle tekrarlanarak, bazen simetrik yerlestirerek desenler
olusturulmustur. Anadolu’da dokunan hali ve kilimlerde desenler daha sade ve
geometriktir.
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Fotograf 18. Kilim seccade Fotograf 19. Zili seccade, 65 x 129 cm,
Antalya (Atlthan 2011. 15) Mugla-Fethiye (Atlihan 1992. 54)

Fotograf 16'daki hali seccade kaba dokunmustur. Atdlye disinda evde
dokundugunu dusunmekteyiz. Bu hali seccadenin zemininde, Yoruk ve koy
halilarinda goérllen cengel desenlerin yaninda saray kdkenli lale motifleri
de bulunmaktadir. Bu halida birim alanda ilme sayisi az oldugundan lale
motiflerinin oldukca stilize edildikleri gorulmektedir.

Atolye disinda kisisel ihtiyac icin evde dokunan seccadelerde; geleneksel
motiflerinyaninda 6zgundesenlerde Uretildi. Kisisel Uretilmis motifler genellikle
havsiz dokunan (kilim, zili, cicim) seccadelerde gorulur. Fotograf 17'deki kilim
seccadede dokuyucularin serbest sekillendirdigi mihrap bicimi gérulmektedir.
Cicim (Fotograf 7), zili (Fotograf 19) gibi havsiz dokuma yontemleriyle Uretilmis
seccadeler de vardir. Bazilarinda kilim, cicim, zili, sumak (kayma) desenleme
yontemlerinin bir seccade Uzerinde uygulandigi da goérulur.
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Evde dokunan bazi hali ve kilim seccadelerde mihrap, lamba, ibrik gibi
karakteristik seccade motifleri bulunmaz (Fotograf 7, 13, 18, 19). Bu tur
seccadelerde basin konacagi yonu belirtmek icin hali seccadenin bitis
kismindaki kilim alanin ortasina tepesi yukariya gelecek sekilde bir t¢cgen motif
konur. Bazi desenlerin yonu de bas konacak yeri isaret eder. Tek mihrapli,
cift mihrapli ya da mihrapsiz seccadelerde namazda ayaklar hep ayni yere
kondugu ve secdeye varirken ayak parmaklari bukulerek hareket ettigi icin,
seccadelerin ayak konulan kismi daha énce yipranir. Uzerinde karakteristik
seccade motifi olmayan hali ve kilimler cok farkli alanda kullanilir. Bunlar bazen
bebek besiginin Uzerine &rtulebilir. Bazen de evlenme ve sinnet digunlerinde
gelinin ya da sunnet ¢cocuklarinin bindigi ata, gunuimuzde otomobil koltuguna
serilerek kullanilir (Atlihan, 1993, p. 81).

Yukarida yazinin basinda belirtildigi gibi her ailede her kisinin en az bir seccadesi
vardir. GUnumuzde evlerde ve camilerde genellikle makine dokumasi
seccadeler ve kumaslar kullanilmaktadir. Anadolu’'da bircok yerde evlenecek
kizlar ceyizlerinde kayin validesine, esine vermek ve kendisi i¢in birden fazla
seccade bulundurmak durumundadir. Ceyizlerindeki seccadeleri kendileri
dokumak ya da bir kumas Uzerinde mihrap sekilleri ve cesitli seccade motifleri
islemek zorundadir. Anneleri ve yakin akrabalari kendisine yardim edebilirler.

Dunyada Muslumanlar var oldugu surece, seccadeler sonsuza dek kullanilacak,
Uretimleri ve desen ¢esitliligi artmaya devam edecektir.
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ANADOLU KILIM SECCADELERI

Kilim Seccadede Mekan ve Yon Duygusu

Kilim seccadelerin en belirgin goérsel 6gesi mihrap duzenidir. Mihrap, ibadet
sirasinda yonelinen kutsal yonu isaret etmenin 6tesinde, dokuma yuzeyinde
sembolik bir gecis alani olusturur. Ucgen, basamakli ya da kemerli bicimlerde
karsimiza c¢ikan mihrap formu; dunyevi alan ile kutsal alan arasinda bir sinir
olarak okunabilir. Bu sinir, ibadet eden kisinin bedensel varligini manevi bir
duzleme tasityan gorsel bir esik niteligindedir.

Bazi seccadelerde mihrap tek basina merkezi bir kompozisyon olustururken,
bazilarinda ¢cogul mihrap duzenlemeleri gérulur. Bu durum, seccadenin
bireysel ya da toplu kullanimina isaret edebilecegi gibi, dokuyucunun estetik
tercihleri ve bolgesel geleneklerle de iliskilidir. Mihrap ¢cevresinde yer alan

bordurler ise kutsal alani ¢cevreleyen koruyucu bir ¢cergeve islevi gorur.

Renk ve Dogal Boya Gelenegi

Anadolu kilim seccadelerinde kullanilan renkler, buyUk ol¢cude dogal
boyalardan elde edilmistir. K&k boya kirmizisi, indigo mavisi, ceviz
kabugundan elde edilen kahverengiler ve bitkisel sarilar; hem cografyanin
sundugu dogal kaynaklari hem de yerel estetik anlayisi yansitir. Renkler
yalnizca gorsel bir tercih degil, ayni zamanda sembolik bir anlam tasir. Kirmizi
yasami ve enerjiyi, mavi korunmayi, yesil kutsalligr ve dogayi ¢agristirir.

Zamanla solan ya da doénusen renkler, seccadelerin yasayan nesneler

oldugunu hatirlatir. Bu degisim, dokumanin yasadigr mekani, temas ettigi

bedeni ve taniklik ettigi zamani gérunur kilar.
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Anadolu Kilimlerinin Motif Zenginligi

Anadolu kilim seccadelerinde kullanilan motifler, s6zlU kultirun goérsel karsiliklari
olarak degerlendirilebilir. Bu motifler, cogu zaman belirli bir desene bagli kalmaksizin,
dokuyucunun yasam deneyimleri, inanclar ve beklentileri dogrultusunda sekillenir.

Motif dili, yazili olmayan ancak gUclu bir anlam agina sahip bir anlatim bicimidir.

El (Fatma Ana'nin Eli) motifi, korunma ve nazardan sakinma inanciyla iliskilidir.

Seccadelerde bu motif, ibadet eden kisinin manevi olarak korunmasini simgeler.

Elibelinde Motif disiligin simgesidir. Sadece analik ve dogurganligi degil, ayni zamanda
ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi de sembolize eder.
Hayat Agaci, yer ile gok arasindaki bagi temsil ederken, sureklilik, 6lum ve yeniden

dogus kavramlarini bir arada tasir.

Kandil motifi, ilahi 15191 ve bilgiyi simgeler; &zellikle mihrap icinde ya da Ust bélumde yer

alarak kutsallik vurgusunu guclendirir.

Koc¢boynuzu, guc, bereket ve erkeklik sembolU olarak karsimiza cikar; Anadolu'nun

gbécebe kulturlerinden izler tasir.

Yildiz, Cengel, Pitrak ve Akrep gibi motifler ise koruyucu anlamlar tasiyarak kotu

enerjilere karsl bir tur sembolik kalkan olusturur.
Bu motifler, tek baslarina oldugu kadar, birbirleriyle kurduklar iliskiler Uzerinden de

okunmalidir. Motiflerin yan yana gelisi, seccadeyi dokuyan kisinin bilin¢li ya da sezgisel

tercihlerini ortaya koyar.
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Bolgelere Gore Anadolu Kilim Seccadeler
Orta Anadolu — Konya, Sivas, Kayseri, Aksaray

Orta Anadolu seccadeleridahaacik ve toprak tonlarinda renklerle calisilmistir.

Toprak ve dogal kahverengi tonlari, sari ve yesil ile dengelenir.
Motifler: Hayat agaci, yapraklar, cicekler ve basit geometrik sekiller.
Ozellikler: Mihrap genellikle basit ve simetrik bir sekilde yerlestirilir.

Bordurlerde cogunlukla paralel cizgiler veya basit zigzaglar kullanilir.
Anlam: Hayatin surekliligi, doga ile uyum ve bereket temalar one ¢ikar.
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Mihrap zeminindeki siyah, san renkli motiflerin gorunurlugunu 6ne gikarmakta, motiflerdeki san da mihrap uztundeki san zemini

dengelemektedir. Obruk seccadelerinde siyah yogun olarak kullarulir.

Konya, Obruk
Envanter No: 022

238x159 cm
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Konya, Obruk
148x90 cm

Envanter No: 244

244 kod numaral seccade ile benzer desene sahip bu seccadede; 022 ve 257 kod numarall seccadelerin mihrap zeminindeki motifler
gibt mihrap icindeki motifler mihrap Ustu zemin rengi ile ayrudir.Sayfa 62'deki seccade ile benzer desene sahip bu seccadede; sayfa 61

ve 62" deki seccadelerin mihrap zeminindeki motifler gibi mihrap icindeki motifler mihrap ustu zemin rengt ile ayrudur.
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Konya, Obruk
182x140 cm
Envanter No: 257

Mihrap tepesine dogru siralanan beyaz cengeller mihrap seklini one ¢ikanr. Bu seccadede de siyah mihrabin ust zemininde yer al.
Mihrap i¢indeki motifler de styahtir. Renk dagihmi genel gorunumu dengelemektedir.
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Yesil ve kirmuzi renklerin ¢cok guizel bir uyumu.

Konya, Obruk
Envanter No: 430

180x136 cm
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Konya, Obruk
180x130 cm
Envanter No: 397

Zemin rengl deve tuyunun dogal halidir. Desen yalin bir cengelden turetilmistir. Bu desen ya ¢ok usta birisi tarafindan 6zgurce
tasarlanmus, ya da dokumaya yeni baslayan birisi tarafindan basit motiflerle dokunmus olmaldir. olabilir.
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Konya, Obruk
208x160 cm
Envanter No: 422

Bu seccadenin zemin deseni 022 kod numarah seccade ile ¢cok benzerdir.
Burada mihrap zemininde deve tuyu dogal hali ile kullarulnmustur.
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Konya, Obruk
189x110 cm
Envanter No: 268

Seccade zeminindeki motiflert belirginlestirmek icin zeminin etraft beyaz ile ¢evrilmistir.
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Konya

162x105 cm

Envanter No: 139

lr.

Mihrap zemininde uU¢ adet sembolik mihrap motifi ust Uste yer a
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Konya
179x127
Envanter No: 160

Seccadenin su ve zemin desenleri ile renkleri sayfa 68'deki seccadeyle benzemektedir. Sayfa 68deki seccadenin zemininde Ust yanda
yer alan ¢engeller burada alt yanda yer alir. Enli sularda siyah zeminde acgik kumizi sarmagsik motif benzerdir.
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Konya
160x100 cm
Envanter No: 335

268 kod numaral seccade ile ayni desene sahiptir. Burada renkler daha soluktur. Zemin alaseccade alani beyaz ile cevriimistir.
Daha dnceki benzer desenli seccadelerde de renklerin farkl alanlara konuldugu gorulur.
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Konya, Innice, Toros
150x117 cm
Envanter No: 142

Mihrap zeminin ortasinda sembolik bir sekilde yer alir.
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Konya'nin batist
219x132 cm
Envanter No: 356

440 ve 416 kod numaral seccadelerin mihraplan gibi basamaklidir.
Bu seccadede mihrap basamaklart altidir.
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Konya, Ke¢cimuhsine
153x132 cm
Envanter No: 280

Seccade olarak da kullanilabilecek sekilde bir kenanna kiicuk mihrap desenleri eklenmis cicim teknigi ile desenlenmis
bir ekmek mendili.
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Konya, Seydisehir, Nuzumla

180x127 cm

Envanter No: 360

Bu seccade de ¢engel motiflert yogundur ve bogumlu iki mihrap ust uste yer ali.
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Konya, Aksehir
233x166 cm
Envanter No: 429

Turuncu ile gevrelenmis ve 6ne gikarilmis mihrabin tepesine “elibelinde” denilen motif yerlestirilmistir.
Ayak kismunda karsiikl duran iki ayer aligen motif yer alw.
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Afyon

204x113 cm

Merkezi kompozisyon, en Ustteki u¢gen nise kadar uzanu.
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Afyon
184x110 cm
Envanter No: 225

Belirgin bir bordurt olmayan, tipik bir seccade 6rmegi.
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Konya
204x113 cm

Merkezi kompozisyon, en Ustteki u¢gen nise kadar uzanu.
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Nigde
153x87 cm
Envanter No: 123

"Hayvan sembolleriyle bezeli, istisnai bir seccade. Uzerinde koyun, deve, ay1, kdpek ve yilan figirleri yer almaktadir.
Dokuyucu, anlatmak istedigini netlestirmek i¢in bir figlriin yanina ‘at” kelimesini yazarak hayvan betimini ozellikle belirtmistir.”
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Sivas
260x120 cm
Envanter No: 308

Mihrap alaninin tamamina hakim, tipik bir hayat agact kompozisyonu
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Sivas
190x122 cm

Seccade olarak da kullanulabilecek sekilde bir kenanna kiiguk mihrap desenleri eklenmis cicim teknidi ile desenlenmis
bir ekmek mendili.
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Sivas
181x138

Mihrap ortasini tamamen dolduran beyaz hayat agact 6ne ¢ikmakta ve 316 kod n umaral seccadeninkine, beyaz zeminli enli sudaki
stilize cicek motfleri de 359 kod numaral seccadenin suyuna benzemektedir.
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Sivas
198x128 cm

Seccadenin mihrabinin ¢evresi iki basamaklt ve kapaldir. 160 kod numarah seccadenin kucuk ve kisa
mihrabt aciktir ama ¢izgileri ki basamakhdir.



Sivas
149x105 cm
Envanter No: 436

Bu seccadenin deseni ve renkleri, 177 kod numaral seccadelerinkilere benzer.
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Sivas
170x110 cm

Kenardaki beyaz zeminli suyundaki ve zeminindeki motifler aynu ve farkh renktedir. Kaynaklarda bu motif “TUrkmen aynast” olarak
adlandinlr. Bu motif Turk kulturtinde bir¢ok objede farkl bigimlerde yer alw.
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Sivas
183x163 cm

Hayat agact motifi acik tondaki rengiyle, iriligiyle goze c¢arpar. Agacin dallannin ucunda sadelestirilmis ters lale motifi yer alir.
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Eskisehir, Sivrihisar
179x117 cm
Envanter No: 438

Dort basamaklh mihrabin her birinin zemin rengit donusumlu olarak degisir. Bu da mihraplan daha belirginlestirir.
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Eskisehir, Sivrihisar
161x114cm
Envanter No: 316

Mihrap zemininde beyaz bir hayat agaci, agacin ortasinda ve diger dort kisa hayat agact motifinin baslannin merkezinde
ying-yang motifleri yer alr.
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Eskisehir, Sivrihisar
206x126 cm
Envanter No: 391

Bes basamaklt mihraplann her birinin zemin rengi farklidir. Bu da mihraplan daha belirginlestirir.
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Kayseri, Yahyal

250x122cm

Envanter No: 041

Dar ve uzundur. Enli ve ensiz bes adet suy vardir.
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Kayseri, Yahyal
206x126

Renkleri ve desenleriyle Kayseri - Yahyali hali ve kilim tiplerine benzer. Suyundaki turuncu ve mihrap ustu zemindeki kirli san en belirgin
ozelliklerdir. Mihrap tepesinden asadiya kadar sarkitilan kandil en dnemli motiftir. Kitabe ve tabanlik alanlar ayrnimustir.
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Kayseri, Yahyal

162x94 cm

1 grubuna girer. Mihrap i¢indeki iki kisa hayat agaci tabarunda nazarliklar yer alw.

1

Renkleri ve desenleriyle Kayseri Yahya
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Kayseri, Yahyal
210x120 cm
Envanter No: 419

Avize bi¢cimli kogcboynuzu motifi.
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Kayserl, Yahyal
196x120 cm
Envanter No: 336

Mihrap zemininde ki sutun, mihrap Ustunde kitabe ve altta tabanlk alanlar yer alir
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Sivas
362x97 cm
Envanter No: 243

Mihrap i¢cindeki motifler ve yerlestirmeleri 359 sert numaral seccadenin motiflerine ve yerlestirmesine ¢ok benzemektedir.
Bu seccadenin i¢ suyundaki nazarliklann yer almast onemli bir dzelliktir.
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Sivas

192x133 cm

Envanter No: 082

estirmeleri suyundaki cicek motifler, 005 seri numarall seccadeninkilere benzerdir.

1

Mihrap icindeki motifler, motif yer
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Kayseri, Yahyal
185x112 cm
Envanter No: 306

Degisik bicimde hayat agact motifli Yahyal seccadest
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Corum / Kayseri
142x80 cm

Dedisik bicimde hayat agact motifli Yahyal seccadest
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Corum
180x111 cm

Mihrap bi¢cimi éne ¢ikmayan bir renklendirme vardur.
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Yozgat
210x134 cm
Envanter No: 243

Egri atkil ve ilikli kilim teknigi. Mihrap nist zigzaglarla sinrlandininus. Hayat agact motifleri insan motifi olarak kabul edilir. Benzer
ornekler Cekerek, Yozgat ce Yozgat siminndaki Tokat'a bagh koylerde de dokunmaktadir.
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Bati Anadolu — izmir, Usak, Aydin, Manisa

Bati bolgesi seccadeleri, diger bolgelere kiyasla daha hafif ve renkli bir palet

sunar; mavi, turuncu, sari ve dogal kirmizi sik kullanilir.
Motifler: Cicekler, yapraklar, kigcuk yildizlar ve geometrik bantlar.

Ozellikler: Mihrap diizeni bazen dikdértgen ya da yuvarlak hatlidir;
seccadeler daha dekoratif ve estetik bir yaklasimla dokunur.

Anlam: Estetik ve simgesel anlatim 6n plandadir; koruma motifleri ile

birlikte yasam sevinci vurgusu da dikkat ¢eker.
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Usak, Esme
160x130 cm
Envanter No: 361

Bu seccadede distaki siyah zeminli suyun uzerindeki kaydirimus eksende simetrik dizilen beyaz ¢engeller ve mihrap zeminini
kaplayan dort bolumlu yaprakl hayat agact dikkat ceker.
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Usak, Esme

160x110 cm
Envanter No: 440

Mihrap bicimi, hayat agact sekli ve dis suyundaki motif renkleri sayfa 101deki seccade desenlerine benzer. Renkler farkhdir.
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Usak, Esme
180x128 cm
Envanter No: 418

Seccadenin &zelligi minrap tepesini olusturan Uu¢genin yan kenarlan paralelinde Ust Uste siralanan bes cengel siralan ve ortadaki
beyaz zeminli altigen ve "Turkmen gull’ motifleridir.
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Usak, Esme
210x118 cm
Envanter No: 364

Mihrap zeminini dolduran dort bolumlu yaprakl hayat agact
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Kula ya da Esme
158x109 cm
Envanter No: 015

Iki blytik merdiven basamakh eskenar dortgen (Baklava da denir.) motifleri, yayqu kilimlerden alinrs olmaldir.
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Usak, Esme
142x110 cm
Envanter No: 207

Vazodan ¢ikan hayat agacinin yapraklan ¢ok bolumludur. Hayat agacinin gorunur olmast i¢in yaprak bolumlerinde beyaz ve turuncu
kullanmustur.
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Usak, Esme
200x123 cm
Envanter No: 421

Zeminin alt ksminda Ay Yildizl Turk bayradu yer alir. Hayat agac ters olarak yerlestirilmistir. Sag tarafta suyunda "MASALAH" yazist
yer alrr. Seccadenin fotografi tersten ¢ekilmis olabilir mi?
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Usak, Esme
202x125 cm

Dort bolumlu yaprakl hayat agach seccade grubundan agik renkli bir seccade.
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Aydin
150x110 cm
Envanter No: 177

Hayat agacinin dallan ucunda altigen motifler ve altigenlerin alt kisimlannda salkim gibi baslan asagiya donuk yesil renkte ¢engel
motifler yer alir.
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Aydin
145x105 cm
Envanter No: 414

Mihrabt temsil eden zeminin ust kisrmunda bulunan yesil zeminli simetrik motiftir.
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Aydin, Cine
162x106 cm
Envanter No: 293

Hayat agacinin tepesine beyaz zeminli bir motif grubu yerlestiriimistir. Hayat agact motifinin dlgulugu, suyun i¢cindeki motiflerin
koselerde tam yerlestiriimesi dokumada hesaplama gerektirir.
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[sparta
140x100 cm
Envanter No: 253

Agag dallan karsilikh yatay sekilde yerlestirilimistir. Bas ve bitiste cicim nakist vardir. Sagak baglamast farkhdir.
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Dogu Anadolu — Erzurum, Kars, Van

Dogu Anadolu kilim seccadeleri, kalin dokuma ve canli kontrastli renklerle
karakterizedir. Koyu kirmizi, lacivert, siyah ve agik sari tonlari yaygindir.

Motifler: Hayat agaci, yildiz, cengel ve ko¢gboynuzu motifleri sik gorulur.
Hayvan figurleri bazen kucuk dokunuslarla eklenir.

Ozellikler: Mihrap cogunlukla merkezi ve belirgin, bordurlerse gucli
geometrik cizgilerle cevrilidir. Dokuma daha kalin ve dayaniklidir, iklim

sartlarina uygun sekilde uretilmistir.

Anlam: Gug, koruma ve sureklilik temalar 6n plandadir. Seccadeler,
bolgenin sert cografi kosullarina ragmen estetik kaygidan da vazgecmez.
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Erzurum
176x167 cm
Envanter No: 415

Koyu san zeminli suyun i¢inde siralanan yaprakl ¢icek motifleri ve zeminde dort adet kisahayat agact motifinin ikist mihrap
ustunde ve ikisi mihrap zeminde yer ali. Bu tip seccade kilimler Kuzeydogu Anadoludadur.
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Erzurum
170x135 cm
Envanter No: 324

Mihrap zeminin en tepesindeki bos alanda yazi ve mihrabin bitiminde “elibelinde” motifi yer alir. Desende sadelestirilmis bitki motifleri

cogunluktadr.
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Kuzey Anadolu

Bu boélgelerde seccadeler genellikle daha kuguk boyutlu ve gunluk
kullanim icin uygundur. Dogal yesil, mavi, kahverengi ve sari tonlari tercih
edilir.

Motifler: Bitkisel motifler, kUcuk cicek desenleri ve basit geometrik sekiller.

Ozellikler: Mihrap diizeni bazen cok sade ve minimaldir. Bordirler

genellikle ince cizgilerden olusur.

Anlam: Dogaya ve gunluk yasama yakinlik, basit ama anlaml sembollerle

ifade edilir.
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Gumushane, Bayburt
170x143 cm
Envanter No: 335

Mihrap zemininde ve Ust kismunda hicbir dolgu motifi yer almaz. Iki suyu genis alant kapladidt icin zeminin payt azdur.
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